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Maria Korzeniowska — Marciniak!
Wyzsza Szkota Logistyki w Poznaniu

Transport i pakowanie.

Nigdy wczesniej pakowanie, trans-
port i magazynowanie dziel sztuki nie
przysparzaly tylu problemoéw i nie sta-
nowily takiego wyzwania dla firm prze-
wozowych, jak obecnie. Wynika to
z kilku przyczyn. Jedna z nich jest to,
ze po Il wojnie Swiatowej nastapit
wzrost obrotéw na rynku dziet sztuki
na niespotykang wczes$niej skale i zwia-
zany z tym rozwoj rynku. Wzrosto za-
interesowanie nabywaniem dziet sztu-
ki nie tylko w celach kolekcjonerskich,
ale rowniez inwestycyjnych, skoro sto-
pa zwrotu z inwestycji w dzieta sztuki
poréwnywalna jest przynajmniej do
tej, dotyczacej akcji, a niekiedy jg prze-
wyzsza.

Sytuacja ta doprowadzita do wzro-
stu cen dziel sztuki, szczegdlnie
w ostatnich dwudziestu latach. Tym
bardziej, ze podaz dziel sztuki gwat-
townie kurczy sie (co dotyczy gtownie
rynku starych mistrzéw, impresjoni-
stow, postimpresjonistow oraz klasy-
kow wspotczesnosci) i w konsekwencji
do wzrostu liczby rekordéw cenowych
we wszystkich obszarach rynku. To
z kolei wymusito na uczestnikach ryn-
ku przywigzywanie wiekszej uwagi do
warunkéw i bezpieczenstwa transpor-
tu dziet sztuki, by nie uszkodzi¢ cen-
nych obiektow. Steve Guttman, amery-
kanski kolekcjoner dawnych mebli an-
gielskich i sztuki wspoétczesnej wspo-
mina, ze jeszcze trzydziesci lat temu
nie poswiecal wyborowi firmy przewo-
zowej, bezpieczenstwu i warunkom
transportu dziet sztuki tyle uwagi, ile
obecnie. Bylo to zwiazane z tym, ze
owe trzydziesSci lat temu dzieta sztuki
nie osiagaly takich cen na rynku, jak to

ma miejsce obecnie. Wielu prywat-
nych kolekcjoneréw sadzito, podobnie
jak Guttman, ze wspomniane kwestie
powinny rozwazac jedynie muzea, po-
siadajace w swoich zbiorach wiele
cennych obiektow. Podaje on takze, ze
w minionych czasach brakowato firm
wyspecjalizowanych w transporcie
dziel sztuki, co réwniez tlumaczy¢
mozna nizszym, niz obecnie, pozio-
mem cen dziel sztuki. Racine Berkow,
wlascicielka nowojorskiej firmy zajmu-
jacej sie koordynacjg miedzynarodo-
wej wysytki dziet sztuki, pyta wrecz
uczestnikow rynku, jaki sens ma wyda-
nie 50 tysiecy USD na dzielo sztuki
i zaoszczedzenie kilku tysiecy na wita-
Sciwym jego zabezpieczeniu podczas
transportu, skoro juz wtasciwe opako-
wanie dziela sztuki samo w sobie sta-
nowi jego najlepsza polise ubezpie-
czeniowa. Natomiast John Jacobs, pre-
zes Artex Fine Art Services z Waszyng-
tonu D.C., jednej z najwiekszych firm
spedycyjnych w Stanach Zjednoczo-
nych, specjalizujgcej sie w transporcie
dziet sztuki przyznaje, ze jakkolwiek
nadal ich gtéwnym klientem sg muzea,
to jednak wzrosto znaczenie prywat-
nych kolekcjoneréw, do ktérych kieru-
je on az 30% swojej oferty, po tym jak
wzroést sredni poziom cen dziet sztuki
w obrocie aukcyjnym i dealerskim.
Brak dbato$ci o warunki i bezpie-
czenstwo transportu dziel sztuki
w przeszlosci spowodowato, ze wiele
obiektéw ulegto zniszczeniu, czesto
bezpowrotnie. Wspomniany Steve
Guttman podaje, ze transport obrazu
Emmanuela Flipo zlecit kilkadziesiat
lat temu przypadkowej firmie przewo-
zowej, ktora transportowala go droga
morskg w niewystarczajgco zabezpie-

czonych kontenerach, co spowodowa-
o przedostanie sie wody morskiej do
wnetrza kontenera i zawilgocenie ob-
razu, a w konsekwencji odspojenie po-
szczego6lnych warstw obrazu i trudne
do usuniecia uszkodzenia. S. Guttman
przyznaje, ze byta to trudna lekcja i ze
odtad uwazniej weryfikuje firmy trans-
portowe i magazynowe. Chociaz nie
eliminuje to catkowicie ryzyka i ,za-
wsze moze pojawi¢ jakis problem”,
dodaje.

Po drugie: na rynku dziel sztuki
obok dotychczasowych nabywcéw ze
Stanoéw Zjednoczonych, Europy Za-
chodniej i Bliskiego Wschodu pojawili
sie tak zwani nowi gracze, czyli kupcy
z Chin, Indii oraz nabywcy rekrutujacy
sie sposréd oligarchéw rosyjskich. To
spowodowalo, ze przemieszczanie
dziet sztuki na trasie Europa — Stany
Zjednoczone lub odwrotnie, to nie je-
dyny kierunek transportu dziet sztuki.
Na aukcjach organizowanych w Londy-
nie i Nowym Jorku wspomniani kupcy
nabywaja dawng sztuke chinskg, indyj-
ska, w tym gtéwnie porcelane, obiekty
archeologiczne oraz obrazy dziewiet-
nastowiecznych malarzy rosyjskich,
ikony i wyroby rzemiosta artystyczne-
go (zwlaszcza z okresu Rosji carskiej,
w tym wyroby ze znakomitej pracowni
ztotniczej Fabergé). Wszystkie one wy-
magaja zachowania szczegélnych
srodkow ostroznosci w transporcie,
utrzymywania odpowiednich warun-
kow klimatycznych i spetnienia naj-
wyzszych standardéow bezpieczen-
stwa. Z drugiej strony, wzroslo zainte-
resowanie wspolczesng sztuka chinska
i indyjska zgtaszane przez kolekcjone-
row amerykanskich i zachodnioeuro-
pejskich, co réwniez wymusza trans-

1 Dr M. Korzeniowska — Marciniak jest autorka ksigzki: ,Miedzynarodowy rynek dziet sztuki” (wydanej przez TAiIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2001), kilku-
dziesieciu artykutéw poswieconych rynkowi dziet sztuki, publikowanych m.in. na tamach periodykéw branzowych (,,Art&Business”, ,Gazeta Antykwarycz-
na”), gazet (,Rzeczpospolita”). Prowadzi ponadto wyktady autorskie (na studiach magisterskich i podyplomowych) poswiecone rynkowi dziet sztuki na
Akademii Ekonomicznej w Poznaniu, Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie oraz na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu (przyp. red.).

2 Artykut recenzowany (przyp. red.).
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port dziet sztuki pomiedzy kontynen-
tami na niespotykang wczes$niej skale.

Po trzecie: firmy aukcyjne, szczegdl-
nie te najwieksze: Sotheby’s, Chri-
stie’s, Philips, posiadaja od kilkunastu
do kilkudziesieciu swoich filii i biur re-
prezentacyjnych na calym S$wiecie.
Pierwsza z nich posiada 20 zagranicz-
nych filii na czterech kontynentach i az
75 biur reprezentacyjnych na calym
Swiecie. Sytuacja ta wymusza na wla-
Scicielach doméw aukcyjnych i organi-
zatorach aukcji opanowanie trudnej
sztuki transportowania dziel sztuki do
perfekgji i stale lepszego rozwigzywa-
nia narastajgcych probleméw logistycz-
nych, skoro organizujg one licytacje
i dokonuja sprzedazy obiektéow na ca-
tym niemal Swiecie. Podobnie sytuacja
przedstawia sie w przypadku imprez
targowych (takich jak Tefaf w Ma-
astricht, Art Cologne, Fiac w Paryzu
i przede wszystkim Art Basel w Bazyle-
ii i Miami), przezywajacych niespotyka-
ny wczesniej rozwoj, czego dowodem
jest wzrost liczby wystawcow i prezen-
towanych obiektéow. To powoduje, ze
transport dziel sztuki na duze odlegto-
$ci nie stanowi juz zagadnienia margi-
nalnego. Podobnie rozwoj interneto-
wej sprzedazy dziet sztuki (organizo-
wanie aukcje on-line oraz live), w ra-
mach ktoérej obrotowi podlegajg dzieta
sztuki pochodzgce z niemal wszystkich
zakatkow Swiata, stawia wyzwania fir-
mom logistycznym.

Ponadto, obok koniecznosci odpo-
wiedniego zabezpieczenia dziel sztuki
i zapewnienia im optymalnych warun-
kow klimatycznych (wilgotnosci i tem-
peratury powietrza) podczas transpor-
tu, pojawia sie kolejna, niezwykle waz-
na kwestia, dotyczgca dotarcia dziet
sztuki do miejsca ich przeznaczenia na
okres$lony czas. Jest to zwigzane z tym,
ze obiekty przeznaczone na licytacje
na aukgcji tradycyjnej, tak zwanej
,mtotkowej”, nalezy wystawi¢ w da-
nym dniu i o okre$lonej godzinie lub
—w przypadku imprez targowych — za-
prezentowac je na targach, w ustalo-
nym terminie. Stanowi to zatem kolej-
ne wyzwanie dla firm logistycznych.
Tym bardziej, ze obiekty na aukcjach
i targach pochodza z r6znych, niekiedy
niezwykle oddalonych miejsc na kuli
ziemskiej. Warszawska galeria Raster
wspomina miedzy innymi sytuacje,
ktora miata miejsce na targach Art Ba-
sel w Miami, kiedy cze$¢ obiektéw
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przygotowanych przez galerie do pre-
zentacji na wspomnianej imprezie wy-
stawienniczej, dotarta z pewnym op6z-
nieniem. Biorgc jednak pod uwage wy-
sokie koszty transportu, ubezpieczenia
dziet sztuki oraz wysokos¢ optat zwig-
zanych z wynajmem stoiska targowe-
go, a takze trud zwigzany z przygoto-
waniem spojnej w zamysle ich prezen-
tacji na targach, op6znienie w dostar-
czeniu na nie dziel sztuki stanowi po-
wazng strate finansowa dla galerii. Pra-
gnie ona bowiem nie tylko zaprezento-
wac prace i dorobek artystow z nig
zwigzanych oraz profil swojej dziatal-
nosci, ale przede wszystkim sprzedac
dzieta sztuki wystawiane na targach
i nawigzac obiecujace kontakty.
Margery Gordon, autorka felietonéw
poswieconych rynkowi dziel sztuki
i tematyce zwigzanej z ich transportem
podkresla, ze dzieta sztuki sg najbar-
dziej podatne na uszkodzenia wtasnie
podczas ich transportu. Natomiast Ro-
bert Noortman, zajmujacy sie obrotem
dzietami sztuki w Maastricht przyzna-
je, ze najcenniejsze obiekty przecho-
wuje w dwoch rodzajach skrzyn. Ze-
wnetrzna jest zaopatrzona w specjalny
czujnik, kazdorazowo alarmujacy o na-
ruszeniu badz przemieszczeniu danej
przesytki. Gdy znajdzie on dowdd na
to, ze z przesytka nie obchodzono sie
nalezycie, otwiera jg (zawsze w asyScie
konserwatora zabytkéw i przedstawi-
ciela firmy kurierskiej), by unikna¢ po-
petnienia dalszych biedéw wzgledem
dziefa sztuki oraz ewentualnych niepo-

rozumien ze wspomniang firma. Nigdy
jednak nie czyni tego od razu po otrzy-
maniu przesylki, lecz odczekuje za-
wsze kilka dni tak, by dzielo sztuki
,mialo” czas na ,przyzwyczajenie sie”
do nowych warunkoéw.

W czasach, gdy nie istnialy firmy spe-
dycyjne specjalizujagce sie w przewozie
dziet sztuki i gdy nie dysponowano tak
rozlegla wiedzg na temat wlasciwego
obchodzenia sie z zabytkami, jak obec-
nie, wiadomo byto, ze przy ich trans-
porcie niezwykle istotne jest zapew-
nienie im czasu na przystosowanie sie
do nowych warunkéw klimatycznych.
Dlatego przemieszczajac dzieto sztuki
z pomieszczen zimniejszych do cie-
plejszych lub wnoszgc je z zewnatrz do
nagrzanych pomieszczen, pozostawia-
no je na kilka godzin w sieni domoéw,
by gwaltownie nie zmieni¢ im warun-
kéw termicznych. Jest to zwigzane
z tym, ze struktura podobrazia, ktorym
moze by¢ ptotno, drewno, metal, ko$¢
stoniowa, papier lub tektura, réznie re-
aguje (kurczeniem lub rozszerzaniem
wiokien) na zmiany temperatury. Po-
dobnie zachowujg sie pozostale war-
stwy obrazu, czyli grunt, wtasciwa war-
stwa malarska, laserunek i werniks,
ktore reagowa¢ mogg odmiennie na
zmiane warunkow klimatycznych.
W efekcie prowadzi¢ to moze do fusz-
czenia sie i odspojen poszczeg6lnych
warstw obrazu. Sytuacja przedstawia
sie podobnie w przypadku mebli. Ich
drewniana konstrukcja, wykonana
z mniej cennych gatunkéw drewna, po-

Damien Hirst: The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living, 1991.Tiger
shark, glass, steel, 5% formaldehyde solution. 213 x 518 x 213 cm. Charles Saatchi
Zrédto: http://www.artchive.com/artchive/h/hirst/hirst_impossibility.jpg.html
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Sandy Skoglund, Shimmering Madness,
1998, Jelly beans, wood, plastic, metal,
motorsMuseum purchase. 2001.34, ©
1998 Sandy Skoglund

Zrédto: hitp://www.daytonartinstitute.org/
collection/photo_detail2.html

kryta jest cenniejszg warstwa okleiny,
czyli forniru, niekiedy intarsjowana
(wykonanie wzoru polega na potacze-
nia r6znych gatunkéw drewna) lub in-
krustowang (wzor na powierzchni me-
bla uzyskuje si¢ z pofgczenia elemen-
tow drewnianych z elementami nie
drewnianymi takimi, jak macica perto-
wa, metale, szylkret etc.). Struktura
mebla, fornir, a szczegolnie polgczenia
réznych gatunkow drewna lub drewna
i w/w elementéow nie drewnianych,
w roézny sposob reaguja na zmiany wa-
runkéw klimatycznych. Prowadzi¢ to
moze, podobnie jak w przypadku ob-
razoéw, do tworzenia sie pecherzy i od-
spojen na powierzchni mebla i w kon-
sekwencji do odpryskow.

W kazdej z przedstawionych sytu-
acji wymagane bedzie poddanie da-
nego obiektu kosztownym zabiegom
konserwatorskim, ktére ponadto
w mniejszym lub wiekszym stopniu

Katarzyna Kozyra: Piramida zwierzqt.
Zrédto: http://csw.art.pl/new/2003/paszpo
rty.html
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narusza pierwotng jego strukture.
Prowadzi¢ to moze do obnizenia war-
tosci artystycznej i rynkowej danego
dzieta sztuki. Nie od dzisiaj wiadomo,
ze zabiegi konserwatorskie, prowa-
dzone nawet zgodnie z wczesniej
przygotowanym i zaakceptowanym
planem, nie moga stanowic¢ ingerencji
w strukture danego obiektu, przekra-
czajacy 30%, 40% catkowitej jego po-
wierzchni. Gdyby jednak zakres
wspomnianej ingerencji byl wiekszy,
spowoduje to obnizenie jego warto-
Sci artystycznej i rynkowej, niekiedy
w takim stopniu, ze obiekt moze sie
znaleZ¢ poza zainteresowaniem mu-
zeow i powaznych kolekcjoneréw.
Wybitny znawca tematu, prof. Boh-
dan Marconi (kierownik pracowni
konserwatorskiej Muzeum Narodo-
wego w Warszawie w okresie przed
i po Il wojnie Swiatowej) twierdzil, ze
»(...)pomijajac takie spustoszenia
w naszym dorobku artystycznym, ja-
kie uczynita ostania wojna, zniszcze-
nia spowodowane normalnym starze-
niem sie obrazéw, przechowywanych
nawet przez dtuzszy okres w warun-
kach niezbyt korzystnych, sg znikome
w stosunku do zniszczen, ktére na-
stapily wskutek zltej restauracji”. Stad
tak ogromne znaczenia dla danego
obiektu, jego wartosci artystycznej
i rynkowej ma wiasciwy jego trans-
port i magazynowanie, ktoére pozwola
unikng¢ ewentualnych prac konser-
watorskich i pozostawi¢ jego struktu-
re nienaruszong.

Skoro zatem transport dziet sztuki,
zmiany warunkéw klimatycznych,
szczegblnie przy zmianie stref klima-
tycznych, wymaga zachowania najwyz-
szych standardow bezpieczenstwa
i dbafosci, nie dziwi fakt wysylania
specjalnych kurieréw przez firmy spe-
dycyjne, muzea i dealeréw. Sprawuja
oni osobistg kontrole nad przebiegiem
calego procesu transportu cennych
obiektéw, by zapewni¢ im optymalne
warunki. Natomiast firma U.S. ART
Company z siedzibg w Bostonie opra-
cowatla system kodow, ktére umozli-
wiaja $ledzenie losow dziet sztuki
w transporcie. Pozwala to roéwniez
ustali¢ miejsce i ewentualny moment
ich uszkodzenia, gdyby obchodzono
sie z nim niewlfasciwie; co wazniejsze,
pozwala ustali¢ miejsce ewentualnego
ich zaginiecia lub kradziezy, gdyby ta-
kie nastapity.

Zreszta kwestia ewentualnej kra-
dziezy i zaginiecia dziel sztuki pod-
czas ich transportu to kolejny wazny
temat w powyzszym kontekscie.
W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze
firmy spedycyjne, aby tego unikna¢,
transportuja najcenniejsze obiekty
z danej kolekcji ré6znymi Srodkami
transportu, niekiedy nawet w réznym
terminie, zawsze jednak pod czujng
ochrong. Zainteresowane strony, usta-
lajgc doktadny plan i termin ich prze-
wozu, sg zobligowane do utrzymywa-
nia go w Scistej tajemnicy tak, by zna-
ne byly one jedynie im. Pozwala to
unikng¢ ewentualnych kradziezy dziet
sztuki, ale rowniez pozwala przepro-
wadzi¢ caly niekiedy niezwykle skom-
plikowany proces ich transportu bez
zbednego zamieszania i rozglosu wy-
wolanego udzialem mediow.

Kolejng przyczyna, dla ktérej trans-
port i pakowanie dziet sztuki nabiera
obecnie szczegdlnego znaczenia i wy-
maga specjalistycznej wiedzy, jak i za-
chowania  wyjatkowych  $srodkéw
ostroznos$ci, sa instalacje artystyczne,
ktore w przeciwienstwie do standar-
dowych dziet sztuki nastreczaja wielu
probleméw firmom spedycyjnym.
Dzieje sie to gtownie z uwagi na ich
konstrukcje przestrzenna, niekiedy
niezwykle skomplikowang, rozmiary,
wage, ale przede wszystkim niekon-
wencjonalne materialy, z ktorych sg
wykonane. Margery Gordon podaje
przyktady dziet sztuki, ktore stanowity
w pakowaniu i transporcie niemaly
problem dla ich nabywcow, galerii,
muzeéw, ale takze dla firm spedycyj-
nych. Chodzi mianowicie o takie dzie-
fa jak: zwierzeta Damiena Hirsta zanu-
rzone w formaldechydzie, rzezby An-
tony Gormley’a (w tym jego dzieto
o nazwie Ball Bearing Sculpture), rzezby
Sarah Sze, rzezby Sandy Skoglund, in-
stalacje Jima Hodges’a i wiele innych.
Mozna do tej listy dodac¢ réwniez pra-
ce polskich artystéw takich, jak Mag-
dalena Abakanowicz, ktéra tworzy in-
stalacje sktadajace sie z wielu nieza-
leznych elementéw — rzezb, instalacje
Katarzyny Kozyry (na przyktad sktada-
jaca sie ze spreparowanych zwierzat
umieszczonych jedno na drugim) i pra-
ce wielu innych artystéw wspotcze-
snych, ktore nastreczajg w transporcie
nie mniej probleméw, niz dzieta daw-
nych mistrzoéw. Nie tylko jednak dziela
D. Hirsta zanurzone w formaldechy-
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dzie, z ktorych najbardziej znany jest rekin z kolek-
¢ji Charlesa Saatchiego, ze zrozumiatych wzgledow
stanowig wyzwanie dla firm przewozowych i ubez-
pieczeniowych. Réwniez wspomniana rzezba A.
Gormley’a, wykonana w calo$ci ze stalowych to-
zysk, tylko gdzieniegdzie ze sobg zespawanych.
Pracownicy londynskiej galerii White Cube, asy-
stenci Gormley’a oraz przedstawiciele firmy Mo-
mart mieli niemaly problem z jej zapakowaniem,
tym bardziej, ze wazy ono 660 funtéw, to jest oko-
to 297 kg. Gdy wspomniang rzezbe umieszczono
ptasko w luku samolotu, pojawily sie niebezpieczne
dla catej konstrukcji mikropekniecia. Dlatego, jak
podaje M. Gordon, asystenci artysty opracowali nie-
zwykle prosty i jednoczesnie skuteczny sposob jej
pakowania i transportu. Wokot rzezby rozpylili spe-
cjalng pianke, ktora stanowifa dla niej miekka wy-
Sciotke podczas catego procesu przemieszczania
i uchronita ja od dalszych pekniec.

Graham Stewart, wspoéizalozyciel nowojorskiej
firmy Art Crating, opisuje jako koszmar proces pa-
kowania rzezb Sarah Sze, sktadajacych sie z wielu
drobnych, niezwykle delikatnych elementéw, i po-
réwnuje go do proby spakowania sieci pajgka. Na-
tomiast w celu przygotowania do transportu rzez-
by Sandy Skoglund, wykonanej w catosSci z cukier-
kow zelowych (jelly-bean), przedstawiajacej postac
ludzka ujeta w dynamicznej pozie, zbudowano we
wnetrzu skrzyni przewozowej caly system specjal-
nych, drewnianych podpérek, na ktérych oparte by-
ly poszczegolne partie rzezby, szczegdlnie te wyra-
zajace dynamiczny ruch, tym samym najbardziej
wysuniete i narazone na najwieksze uszkodzenia.
Warto przy tej okazji wspomnie¢ roéwniez instalacje
Jima Hodge’s, wykonang z luster, ktérej nawet nie-
zwykle pieczotowite zapakowanie nie uchronifo
przed zniszczeniami. Nabywcy tego dzieta, kolek-
cjonerzy Jeanne i Michael Klein, przyznali, ze kupu-
jac instalacje mysleli tylko o tym jak pieknie wygla-
dac bedzie ona w ich posiadiosciach nad jeziorem
Austin lub w Sante Fe, zapominajgc o matych, wy-
boistych, wietrznych drogach. Rzezbe przed uszko-
dzeniem nie zabezpieczylo nawet wynajecie specja-
listycznej firmy przewozowej i umieszczenie na
kazdej ze skrzyn znakéw, majacych wskazywac na
zachowanie szczegélnych srodkéw ostroznosci
W transporcie.

Nie dziwi zatem praktyka ustalania z artysta
przez galerie White Cube lub Museum of Modern
Art z Nowego Jorku, doktadnych wskazowek dla fir-
my przewozowej, w jaki spos6b nalezy sie obcho-
dzi¢ z niestandardowymi dzietami sztuki. Wspo-
mniana galeria posiada wlasng grupe pracownikow
(okoto 20 os6b) doswiadczonych w pakowaniu nie-
standardowych dziet sztuki. Jednak transport po-
wierza wyspecjalizowanym firmom spedycyjnym.
Jest to praktyka rzadka, bowiem najczeSciej pako-
waniem dziel sztuki zajmuja sie firmy transporto-
we, ktére czuwajg nad calym procesem transportu
i magazynowania, niekiedy réwniez §wiadczac ustu-
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Magdalena Abakanowicz, Plecy, 1976.
Zrédto:  http://www.wroclaw.ivc.pl/zabyt-
ki/muzea-muzeum-narodowe/polska-sztu-
ka-wspolczesna-3.html

gi ubezpieczenia. Jako przyktad podac
mozna nowojorskg firme Crozier Fine
Arts, weterana — jak podkresla M. Gor-
don — w dziedzinie transportu dziel
sztuki, wspolpracujaca z przedstawi-
cielami branzy ubezpieczeniowej oraz
z American Association of Museum,
w celu wypracowania najlepszych
praktyk w zakresie metod transportu
dziet sztuki. To réwniez zapewnia
stworzenie dzielom sztuki optymal-
nych warunkéw podczas transportu
i minimalizuje ryzyko ich uszkodzenia
oraz upraszcza procedure dochodze-
nia ewentualnych roszczen odszkodo-
wawczych z tytulu uszkodzen, niedo-
trzymania terminéw etc. Warto w tym
miejscu podkresli¢, ze wielu artystow,
antykwariuszy, galerii, a takze muze-
ow, zleca konserwatorom zabytkow
przygotowanie przed transportem da-
nego obiektu i specjalnego raportu

Sarah Sze, Unravel, 2005, Mixed media,
Marianne Boesky Gallery

Zrédto:  http://www.artnet.com/Magazine/
reviews/saltz/saltz6-20-8.asp
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o stanie jego zachowania. Stanowi on
wazny dokument przy dochodzeniu
swoich praw z tytulu roszczen odszko-
dowawczych.

Nalezy takze uwzgledni¢ nowator-
skie rozwigzanie, jakie stosuje firma
U.S. ART Company, polegajgce na wy-
konaniu specjalnego, cyfrowego zdje-
cia danemu obiektowi i nastepnie wy-
konanie odlewu z pianki, ktéra ideal-
nie odpowiada ksztaltom trojwymia-
rowego przedmiotu, co jak podkresla
prezes wspomnianej firmy Mark Lank,
pozwala zapewni¢ maksymalng ochro-
ne danego dziela sztuki podczas jego
transportu. Oszczedza to tez czas
i $rodki, ktore w normalnych warun-
kach pochtaniaja standardowe zabez-
pieczenia dziet sztuki. Firmy spedy-
cyjne przyznajg, ze caly czas uczg sie
na biedach. Szkoda jednak, ze popel-
nienie ich niekiedy doprowadza do
nieodwracalnych uszkodzen dziet
sztuki. Michal Kaczynski z galerii Ra-
ster wspomina, ze obserwowal pod-
czas trwania przygotowan do targow
Art Basel w Miami prébe przemiesz-
czenia skrzyni z obrazami przy pomo-
cy wozka widlowego, ktory na jego
oczach przebit jg na wylot, co w oczy-
wisty sposob uszkodzito znajdujgce
sie w niej obrazy. Takie sytuacje na
szczesScie zdarzaja sie rzadko.

Polskie antykwariaty, galerie korzy-
stajg z ustug rodzimych lub zagranicz-
nych przewoznikéw, dziatajacych na
naszym rynku, ktérych trudno jednak
nazwac specjalistami w transporcie
dziet sztuki. Tym bardziej, ze jak
twierdzi Christiane Fischer, prezes
AXA Art USA, nie ma w istocie czego$
takiego, jak specjalizacja w zakresie
transportu dziet sztuki. Bowiem kaz-
de dzieto sztuki, kazde opracowanie
trasy transportu wymaga indywidual-
nego, a w przypadku instalacji arty-
stycznych wysoce niestandardowego
podejscia do catego procesu. M. Ka-
czynski podaje, ze renomowane gale-
rie, domy aukcyjne, muzea, korzystajg
z ustug takich firm transportowych,
jak Art Logistics, Universal Express Re-
location, czy Renesans Trans. Nalezy
doda¢, ze Osrodek Ochrony Zbiorow
Publicznych, specjalistyczna jednost-
ka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, powotana w celu udzie-
lania pomocy muzeom, obiektom sa-
kralnym, bibliotekom, archiwom etc.,
zajmuje sie miedzy innymi koordyna-

cja i organizacja transportu dziet sztu-
ki w kraju i za granicg. Prowadzi réw-
niez rejestr firm posiadajgcych upraw-
nienia do projektowania i instalowa-
nia zabezpieczen obiektéow zabytko-
wych.

Nalezy jednak pamietad, ze folia pe-
cherzykowa bez skrzyni i tektury, to
nierzadko jedyne zabezpieczenie
dziet sztuki w transporcie, ktore w tej
sytuacji narazone sg na powazne
zniszczenia. Chociaz, biorgc pod
uwage niewielkg niekiedy wartos¢
rynkowa okreslonych obiektow, inne
sposoby zabezpieczenia w transpor-
cie bylyby niewspo6tmiernie wysokie
do ich wartoSci. Zresztg wspomniana
metoda, to w przypadku wielu pol-
skich oraz zagranicznych galerii i an-
tykwariatoéw, jest najpopularniejsza
podczas przemieszczania dziel sztu-
ki. Wspomniana Ch. Fischer podaje,
ze otrzymala od paryskiej galerii
w ten sposob zapakowang grafike,
oprawiong za szklem. Przesytka do-
tarfa do Stanéw w optakanym stanie.
Szkio byto zbite, wiele jego odlam-
kéw uszkodzilo bezpowrotnie po-
wierzchnie grafiki, a co wiecej — ety-
kiety ze znakami transportowymi
umieszczono bezposrednio na po-
wierzchni szkicu, powiekszajac jesz-
cze tym samym uszkodzenia. Fischer
przyznaje, ze byla oburzona; dodaje
jednak, ze w kazdym przypadku nale-
Zy upewnic sie co do sposobu pako-
wania dzieta sztuki przez galerie, an-
tykwariat, dom aukcyjny, ktore nie za-
wsze czynig to fachowo.
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